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William  Boyce  (1710 — 1779)  ist  ohne  Zweifel 
der  talentierteste  Komponist  Englands  nach  Pur¬ 
cell.  Der  britische  Gelehrte  Charles  Burney 
schreibt:  „In  seinen  Produktionen  findet  sich  ein 
origineller  und  echter  Wert,  der  allen  seinen 
Werken  einen  besonderen  Stempel  aufdrückt 
und  ihnen,  für  Kraft,  Klarheit  und  Leichtigkeit 
bürgend,  ohne  irgendwelche  Stilmischungen 
ihren  eigenen  Charakter  gibt.“  Die  acht  Sympho¬ 
nien  von  Boyce  wurden  1760  von  Walsh  in  Lon¬ 
don  herausgegeben.  Der  Titel  lautete:  „Eight 
symphonies  in  eight  parts.  Six  for  violins,  hoboys, 
or  German  flutes,  and  two  for  violins,  french 
horns  and  trumpets,  with  a  bass  for  the  violon¬ 
cello  and  harpsicord  (sic)  . . .  Opera  seconda.“ 
Diese  Ausgabe  war,  wie  damals  üblich,  nur  in 
Stimmen  erschienen;  sie  muß  von  Boyce  sorg¬ 
fältig  durchgesehen  und  korrigiert  worden  sein, 
denn  sie  ist  überraschend  frei  von  Fehlern.  (Man 
braucht  sie  nur  mit  einer  französischen  Ausgabe 
von  1760  zu  vergleichen,  um  zu  erkennen,  daß 
der  Boyce-Druck  von  Walsh  entschieden  genauer 
ist.) 

1928  brachte  Constant  Lambert  die  erste 
moderne  Ausgabe  dieser  Werke  in  der  Oxford 
University  Press  (London)  heraus.  Etwa  zehn 
Jahre  später  machte  der  junge  amerikanische 
Dirigent  Max  Goberman  für  Timely  Records 
(New  York)  die  erste  Gesamtaufnahme.  Gober¬ 
man  bestellte  Photokopien  der  Walsh-Ausgabe 
vom  Britischen  Museum  und  mußte  feststellen, 
daß  Lambert  unberechtigte  Änderungen  an  der 
Musik  von  Boyce  vorgenommen  hatte:  In  Sym¬ 
phonie  5  waren  die  Pauken  gestrichen,  ebenso 
die  Fagottstimmen  im  2.  Satz  der  Symphonie  4. 
Dazu  fanden  sich  zahlreiche  Notenfehler  in  allen 
acht  Symphonien.  Noch  ehe  Goberman  die  Ar¬ 
beiten  an  der  vorliegenden  Neuausgabe,  die  auf 
dem  Walsh-Druck  basiert,  vollenden  konnte,  er¬ 
lag  er  im  Dezember  1962  einem  Herzinfarkt.  Dar¬ 
aufhin  bat  mich  der  Verlag  Döblinger,  den  Druck 
dieser  Ausgabe  zu  überwachen,  was  ich  sehr 
gerne  getan  habe.  Die  Korrekturen  las  mit  ge¬ 
wohnter  Verläßlichkeit  freundlicherweise  Herr 
Eugene  Hartzell. 

Max  Goberman  wird  vor  allem  durch  die  herr¬ 
liche  Serie  von  Haydn-Symphonien  im  Gedächt¬ 
nis  bleiben,  die  er  1960  bis  1962  in  Wien  aufnahm. 
(Er  hatte  vor,  sämtliche  Haydn-Symphonien  für 
Schallplatten  aufzunehmen.)  Er  war  aber  auch 
ein  feinsinniger  Kenner  barocker  Musik  (sowie 
Musik  aller  Epochen)  und  hegte  eine  besondere 
Zuneigung  für  die  Symphonien  von  Boyce.  Mit 
seiner  seltenen  Doppelbegabung,  die  technisches 
Wissen,  Gelehrsamkeit  und  angeborene  Musi¬ 
kalität  vereinte,  wäre  aus  Goberman  gewiß  ein 
ausgezeichneter  Herausgeber  geworden,  wenn  er 
sich  für  dieses  Arbeitsgebiet  entschieden  hätte. 

Die  Editionspraxis  unserer  Ausgabe  bedarf 
kaum  einer  Erklärung.  Vom  Herausgeber  hinzu¬ 
gesetzte  Zeichen  und  Bogen  sind  eingeklammert. 
Goberman  gab  den  akzentuierten  Staccatokeil 
als  Akzentzeichen  (=*)  wieder,  da  er  dachte,  die¬ 
ses  käme  der  Absicht  von  Boyce  näher.  Die  Baß¬ 
bezifferung  blieb  in  der  Partitur  weg;  dem 
Orchestermaterial  liegt  selbstverständlich  eine 
für  Aufführungen  unbedingt  notwendige  Cem¬ 
balostimme  (mit  Generalbaßbezifferung)  bei.  Der 
Revisionsbericht  (in  englischer  Sprache)  gibt 
detaillierte  Auskunft  über  die  Vorschläge  Gober- 
mans. 


William  Boyce  (1710 — 1779)  is  without  doubt 
England’s  most  talented  composer  after  Purcell. 
“There  is  an  original  and  sterling  merit  in  his 
productions”,  writes  the  British  scholar  Charles 
Burney,  “that  gives  to  all  his  works  a  peculiar 
stamp  and  character  of  his  own  for  strength, 
clearness,  and  facility,  without  any  mixture  of 
styles.”  Boyce’s  Eight  Symphonies  were  published 
by  Walsh  in  London  during  the  year  1760,  and 
were  entitled:  “Eight  symphonys  in  eight  parts. 
Six  for  violins,  hoboys,  or  German  flutes,  and 
two  for  violins,  french  horns  and  trumpets,  with 
a  bass  for  the  violoncello  and  harpsicord  (sic)  . . . 
Opera  seconda.”  This  edition,  published  as  was 
customary  at  that  time  only  in  parts,  must  have 
been  carefully  revised  and  corrected  by  Boyce, 
for  it  is  surprisingly  free  of  mistakes.  (One  only 
need  compare  a  French  edition  of  1760  to  see 
how  much  more  accurate  is  Boyce’s  Walsh  print.) 

In  1928,  Constant  Lambert  brought  out  the 
first  modern  edition  of  these  works  with  the 
Oxford  University  Press  in  London.  About  a 
decade  later,  the  young  American  conductor  Max 
Goberman  made  the  first  complete  recording  for 
Timely  Records  in  New  York.  Goberman  ordered 
photographs  of  the  Walsh  edition  from  the  Bri¬ 
tish  Museum  and  discovered  that  Lambert  had 
taken  unwarranted  liberties  with  Boyce’s  music: 
the  timpani  part  throughout  No.  5,  and  the  bas¬ 
soon  parts  in  the  second  movement  of  No.  4, 
were  omitted;  and  there  were  dozens  of  wrong 
notes  in  all  eight  works.  Goberman  was  working 
on  the  present  new  edition,  based  on  the  Walsh 
print,  for  Döblinger  when  he  died  of  a  heart 
attack  in  December  1962.  Döblinger  has  asked 
me  to  see  this  new  edition  through  the  press, 
which  I  have  been  glad  to  do.  Mr.  Eugene  Hart- 
zell  kindly  read  the  proofs  with  his  usual  accu¬ 
racy. 

Max  Goberman  will  be  remembered  largely 
for  the  magnificent  series  of  Haydn  symphonies 
—  he  intended  to  record  all  106  of  them  —  which 
he  recorded  in  Vienna  in  1960 — 1962.  But  he  was 
also  an  astute  connoisseur  of  baroque  music  (and, 
indeed,  of  music  from  almost  every  period)  and 
particularly  cherished  these  Boyce  symphonies. 
With  his  rare  combination  of  technical  know¬ 
ledge,  fine  scholarship  and  innate  musicality, 
Goberman  would  have  made  a  great  editor  if  he 
had  chosen  to  enter  that  field. 

The  editing  principles  of  this  new  edition  are 
simple.  Dynamic  marks  not  in  the  original  have 
been  bracketed,  as  have  phrasing  marks  which 
are  entirely  by  the  editor.  Goberman  transcribed 
the  accented  staccato  “wedge”  by  a  modern 
accent  (=>),  since  he  thought  this  would  better 
show  Boyce’s  intention.  The  figured  bass  has 
been  omitted  in  the  score,  but  of  course  a 
harpsichord  part  is  included  with  the  orchestral 
material  and  must  be  used  in  performance.  The 
following  notes  are  all  suggestions  made  by 
Goberman. 
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Notes 


Symphony  1:  Movt.  II,  bar  16.  In  Viol.  I  Walsh  has  '-f ’, 
to  be  played  either  XJ  or  O’  .  The  same  notation  at  III: 
16.  Ill,  bar  50  is  also  written  in  Viol.  I  JJ  -hJ  -h  . 

Symphony  2:  Movt.  I,  bar  19.  Ob.  II,  Viol.  II  last  3  notes 

,  and  at  42  Viol.  I  the  quavers  are  in  Walsh  a 

crotchet  with  grace.  Bar  58  oboes  and  violins  in  Walsh 
written  as  in  bar  19  (no  ti  in  Ob.  I,  Viol.  II).  II:  2  the  stacc. 

here  must  also  be  accents.  3.  5,  &  c.:  Viol.  I  first  4  notes 

J>J" 75  .  11:  Viol.  I,  II  first  half  of  bar  in  Walsh  J»JT3  . 

Ill,  17,  19:  Viol.  I,  II,  Va.  Walsh  last  two  notes  crotchet  & 
grace. 


Symphony  3:  Movt.  I:  5,  6,  &  c.:  the  accents  are  long 
stacc.  dots  in  Walsh.  18  ff.:  the  bass  line  has,  where  we  have 
marked  “Violoncelli",  tenor  clef,  but  Walsh  does  mark  “Tutti” 
a  bar  later.  The  same  applies  at  bars  53  ff.  Ill:  the  last  eight 
bars  have  repeat  signs  in  Walsh. 


Symphony  4:  Walsh's  stacc.  strokes  have  been  transcribed 
as  accents.  32,  33:  the  fi  are  in  Walsh  "fortisso”.  58:  Walsh 
marks  viola  and  bass  line  "Solo",  which  probably  means  only 
one  viola,  one  violoncello  and  no  double  basses  or  bassoons 
till  the  next  “Tutti”.  Ill:  4  (Viol.  II),  12  (Viol.  I,  II),  20  (Cor. 
I),  &  c.  Walsh  minim  with  crotchet  grace;  possibly  Viol.  II  at 
20  ought  to  have  grace  and  thus  read  line  bar  4  and  bar  36. 


Symphony  5:  Movt.  I,  18:  obviously  the  "Adagio  ad 
libitum"  presents  the  same  kind  of  problem  as  in  the  Third 
Brandenburg  Concerto.  Either  the  leader  of  the  violins  or, 
perhaps  better,  the  harpsichord  player  must  improvise  a  fairly 
extensive  cadenza  between  the  two  notes  of  bar  19.  26:  for 
some  reason  Lambert  left  out  this  bar  in  his  edition  entirely. 
In  this  fugue,  the  Walsh  stacc.  have  been  transcribed  as 
accents.  73:  “Violoncello"  —  see  Symphony  No.  4,  supra; 
ditto  at  83.  120:  the  fermata  on  the  timpani  may  be  read  as 
a  roll  (tr).  Ill:  4:  Walsh  has  the  notation  minim  &  crotchet 
grace  in  upper  parts,  and  at  5  and  6  crotchets  with  quaver 
graces  (last  2  notes  5  as  two  quavers,  however).  —  15  —  4. 

Ill:  2,  3,  4:  upper  parts  in  Walsh  ,  19  &  c.  also  as  grace 

note  in  Walsh.  15:  Viol.  I  Walsh  3  stacc.  strokes,  also  at  41; 
at  22  bass  Walsh  stacc.  strokes. 


Symphony  6:  Goberman  thought  that  all  the  semiquavers 
in  this  movement  should  be  "double  dotted",  i.  e.  semidemi- 

quavers.  This  would  make  bar  1  read  J.  which  is 

certainly  right.  Similarly  Viol.  I  bar  7  would  read  j.  m. 


In  Walsh  there  is  a  repeat  sign  at  the  end  of  bar  18.  Simi¬ 
larly,  at  bars  73/4  all  the  semiquavers  should  be  shortened 


(violas  and  basses 


&  c.).  Ill:  all  Walsh's  grace 


notes  have  been  written  out  (at  28  oboes  in  Walsh  no  grace 
notes,  certainly  a  printing  mistake). 


Symphony  7:  I:  3,  &  c.  Viol.  I  first  2  notes  in  Walsh  as 
crotchet  with  quaver  grace,  at  5  Viol.  I  Walsh  dotted  crotchet 
with  quaver  grace.  13:  bass  line  should  be  double  dotted 


J..  I 


and  altogether  it  is  suggested  that  all 


semiquavers  be  halved  except  for  last  2  notes  of  bar  10 

(where  Walsh  has  ).  144/5:  If  a  ritard  is  desired  the 

rhythm  might  profitably  be  changed  to  J.  J.  1/3  J. 

II:  Walsh’s  grace  notes  have  been  written  out.  At  15  and  37 

the  melody  might  be  played  "inegal":  (some  of 

Walsh's  graces  here  are  semiquavers).  Ill:  1,  2,  &  c.  the  last 
2  notes  in  Walsh  a  crotchet  with  quaver  grace:  Goberman 
seemed  to  think  this  ought  to  be  played  as  a  short  grace; 
I  believe  it  is  (despite  the  “Jigg”  rhythm)  a  long  grace;  and 
so,  contrary  to  the  other  graces,  we  have  not  written  this 
one  in  full  value  but  have  left  it  throughout  III  as  a  grace. 
Goberman  notes,  concerning  the  Walsh  stacc.  strokes  (in  our 
edition  accents),  that  "they  may  sometimes  signify  shorter  or 
longer,  rather  than  accented,  notes". 


Symphony  8:  I:  Walsh's  graces  (34,  &  c.  J  p.  p  )  have 

been  written  out.  48:  although  there  is  no  flat  sign  the  e 
natural  in  bar  49  of  the  original  would  be  most  unusual 
unless  bar  48  contained  a  flat  sign.  113  ff.:  bass  line  —  celli 
only  (senza  bassi)  as  usual  indicated  by  tenor  clef  only.  Ill: 
Walsh's  graces  have  been  written  out;  from  bars  22  to  63 
the  Ob.  I  part  occasionally  has  grace  notes  missing;  these 
have  been  inserted  to  follow  violin  I. 

Palm  Sunday,  1964.  H.  C.  Robbins  L  a  n  d  o  n 


DILETTO  MUSICALE 

DOBLINGERS  REIHE  ALTER  MUSIK 


100  Hummel,  J.  N.:  Op.  5/1.  Sonate  in  B-dur  für  Violine  und 

Klavier  (Samohyl). 

101  Boccherini,  L.:  Op.  60/2.  Quintetto  in  B-dur  (Sabatini). 

102  —  Op.  60/3.  Quintetto  in  A-dur  (Sabatini). 

103  —  Op.  60/5.  Quintetto  in  G-dur  (Sabatini). 

104  —  Op.  60/6.  Quintetto  in  F-dur  (Sabatini). 

105  Beethoven,  L.  v.:  Streichquartett  in  F-dur  nach  der  Klavier¬ 

sonate  in  F-dur,  op.  14/1. 

106  Fux,  J.  J.:  Capriccio  und  Fuge  für  Cembalo,  K.-V.  404 

(Ahlgrimm). 

108  Stamitz,  K.:  Op.  10/1.  Duo  für  Violine  und  Viola  (Doktor). 

109  Hoffmeister,  F.  A.:  Quintett  in  Es-dur  für  Horn  und  Streich¬ 

quartett  (Steinbeck). 

110  Fux,  J.  J.:  Ouvertüre  in  C-dur  aus  „Concentus"  (Angerer). 

111  Weber,  C.  M.  v.:  Op.  26.  Concertino  für  Klarinette  und 

Klavier  in  Es-dur  (Wlach). 

112  Süssmayer,  F.  X.:  Quintett  in  D-dur  für  Flöte,  Oboe,  Vio¬ 

line,  Viola  und  Violoncello  (Steinbeck). 

113  Schenk,  J.:  Konzert  in  Es-dur  für  Harfe  und  Orchester 

(Angerer). 

114  Boccherini,  L.:  Op.  62/1.  Quintetto  in  C-dur  (Sabatini). 

115  —  Op.  62/2.  Quintetto  in  Es-dur  (Sabatini). 

116  —  Op.  62/3.  Quintetto  in  F-dur  (Sabatini). 

117  Dittersdorf,  C.  D.  v.:  Sinfonia  „Die  vier  Weltalter"  (An¬ 

gerer). 

118  Dragonetti,  D.:  Solo  in  D-dur  für  Kontrabaß  und  Klavier 

(Malaric). 

119  Stamitz,  K.:  Op.  10/2.  Duo  für  Violine  und  Viola  (Doktor). 

120  Dragonetti,  D.:  Solo  in  d-moll  für  Kontrabaß  und  Klavier 

(Malaric). 

121  Wagenseil,  G.  Chr.:  Concerto  in  C-dur  für  Violoncello 

und  Orchester  (Mainardi/Racek). 

122  Haydn,  J.:  Streichquintett  in  G-dur,  Hob.  II:  2  (Landon). 

123  —  Streichquintett  in  A-dur,  Hob.  II:  A  1  (Landon). 

124  —  Sonate  in  D-dur  für  Violine  und  Viola,  Hob.  VI:  4 

(Zatschek). 

125  —  Sonate  in  Es-dur  für  Violine  und  Viola,  Hob.  VI:  5 

(Zatschek). 

126  —  Sonate  in  C-dur  für  Violine  und  Viola,  Hob.  VI:  6 

(Zatschek). 

127  Toeschi,  G.:  Sonata  für  Viola  d'amore  und  Cembalo 

(Newlin/Stumpf) . 

128  Tänze  aus  dem  17.  und  18.  Jh.  für  zwei  Instrumente  (Rohm). 

129  Haydn,  J.:  Seena  di  Berenice  (Landon). 

134  Csermäk,  A.  G^:  Streichquartett  „Die  drohende  Gefahr 
oder  Die  Vaterlandsliebe"  (Bonis). 

136  Devienne,  F.:  Duo  concertant  Nr.  1  für  2  Klarinetten 

(Steinbeck). 

Pleyel,  I.:  Zwölf  Duette  für  2  Flöten  (Steinbeck). 

137  Heft  1:  Duette  Nr.  1—3. 

138  Heft  2:  Duette  Nr.  4 — 6. 

139  Heft  3:  Duette  Nr.  7 — 9. 

140  Heft  4:  Duette  Nr.  10 — 12. 

141  Demachi,  G.:  Trio  Nr.  1  für  3  Flöten  oder  3  Violinen 

(Steinbeck). 

142  Schenk,  J.:  Quartett  für  Flöte,  2  Englischhörner  und  Fagott 

(Steinbeck). 

143  Haydn,  M.:  Sinfonia  in  C-dur  (Landon). 

144  —  Intrada  „Rebecca  als  Braut"  (Landon). 

145  —  Introduzione  „Der  büßende  Sünder"  (Landon). 

146  Pergolesi,  G.  B.:  Concerto  a  cinque  in  F-dur  (Sabatini). 

147  Boccherini,  L.:  Op.  62/4.  Quintetto  in  B-dur  (Sabatini). 

148  Hummel,  J.  N.:  Op.  50.  Sonate  in  D-dur  für  Flöte  und 

Klavier  (Riessberger). 

149  Boccherini,  L.:  Op.  62/6.  Quintetto  in  E-dur  (Sabatini). 
Boyce,  W.:  Acht  Symphonien  (Goberman): 

150  Symphonie  Nr.  1  in  B-dur. 

151  Symphonie  Nr.  2  in  A-dur. 

152  Symphonie  Nr.  3  in  C-dur. 


153  Symphonie  Nr.  4  in  F-dur. 

154  Symphonie  Nr.  5  in  D-dur. 

155  Symphonie  Nr.  6  in  F-dur. 

156  Symphonie  Nr.  7  in  B-dur. 

157  Symphonie  Nr.  8  in  d-moll. 

Haibel,  J.  J.:  Aus  der  komischen  Oper  „Der  Tiroler  Wastel" 
(Strobl): 

158  Lied  der  Marianne. 

159  Rezitativ  und  Arie  der  Luise. 

160  Couplet  des  Wirtes. 

161  Duett  Liesel-Wastel. 

162  Duett  Marianne- Jodel. 

163  Arie  des  Josef. 

164  Torelli,  G.:  Sonata  a  cinque  Nr.  7  für  Trompete  und 

Streicher  (Schroeder). 

165  —  Sonata  a  cinque  Nr.  1  für  Trompete  und  Streicher 

(Schroeder). 

166  Holzbauer,  I.:  Sinfonia  in  D-dur  (Schroeder). 

167  Haydn,  J.:  Sinfonia  in  B-dur,  Hob.  I:  107  (Landon). 

168  —  Klaviersonate  in  Es-dur,  Hob.  XVI:  52  (Badura-Skoda). 

169  Schubert,  F.:  Atzenbrugger  Tänze  für  Klavier  (Racek). 

170  —  Ouvertüre  „Der  häusliche  Krieg"  (Racek). 

171  Werner,  G.  J.:  Die  Bauren-Richters-Wahl  (Moder). 

172  Haydn,  J.:  Aria  „La  mia  pace"  für  Sopran  (Kast/Chr.  Landon). 

173  Kerll,  J.  K.:  Passacaglia  für  Orgel  (Haselböck). 

174  —  Ciacona  für  Orgel  (Haselböck). 

175  Rözsavölgyi,  M.:  Erster  ungarischer  Gesellschaftstanz 

(Bönis). 

176  Trevani,  F.:  Sonate  für  Viola  und  Klavier  Nr.  1  in  Es-dur 

(Stierhof). 

177  —  Sonate  für  Viola  und  Klavier  Nr.  2  in  c-moll  (Stierhof). 

178  —  Sonate  für  Viola  und  Klavier  Nr.  3  in  B-dur  (Stierhof). 

179  Boccherini,  L.:  Op.  62/5.  Quintetto  in  D-dur  (Sabatini). 

180  Mozart,  W.  A.  (Sohn):  Klavierquartett  in  g-moll  (Riess¬ 

berger). 

181  Hummel,  J.  N.:  Op.  2/2.  Sonate  in  G-dur  für  Flöte  und 

Klavier  (Riessberger). 

182  Haydn,  M.:  Konzert  in  C-dur  für  Viola,  Orgel  und  Streicher 

(Angerer). 

183  —  Sinfonia  in  G-dur  für  Streicher  (Sherman). 

184  —  Sinfonia  in  A-dur  (Sherman). 

185  —  Sinfonia  „Andromeda  ed  Perseo"  (Sherman). 

186  Schubert,  F.:  Streichquartett  D  18,  1812  (Angerer). 

187  —  Streichquartett  in  D-dur,  D  74  (Angerer). 

188  Kreutzer,  C.:  Op.  62.  Septett  in  Es-dur  für  Violine,  Viola, 

Violoncello,  Kontrabaß,  Klarinette,  Horn  und  Fagott 
(Redtenbacher). 

189  Dragonetti,  D.:  Solo  in  G-dur  für  Kontrabaß  und  Klavier 

(Malaric). 

190  —  Andante  und  Rondo  in  D-dur  für  Kontrabaß  und  Klavier 

(Malaric). 

191  - —  Andante  und  Rondo  in  D-dur  für  Kontrabaß  und  Strei¬ 

cher  (Malaric). 

192  Süssmayer,  F.  X.:  Zwölf  Menuette  für  Orchester  (Jerger). 

193  Csermäk,  A.  G.:  Sechs  ungarische  Tänze  für  Streicher 

(Bönis). 

194  Haydn,  M.:  Konzert  in  A-dur  für  Violine  und  Orchester 

(Sherman). 

195  Hoffmeister,  F.  A.:  Quartett  in  D-dur  für  Viola  d’amore, 

2  Violinen  und  Violoncello  (Stumpf). 

196  Historische  Regimentsmärsche  für  Klavier  (Weinmann). 

197  Stamitz,  K.:  Trio  in  Es-dur  für  Horn,  Violine  und  Violon¬ 

cello  (Steinbeck). 

198  Pleyel,  I.:  Op.  10/3.  Quintett  in  Es-dur  für  Flöte,  Oboe, 

Violine,  Viola  und  Violoncello  (Steinbeck). 

199  Cannabich,  Chr.:  Oboenquartett  in  B-dur  (Steinbeck). 


Die  Reihe  wird  ständig  fortgesetzt 


MUSIKVERLAG  DÖBLINGER, 


WIEN-MÜNCHEN 


Printed  in  Austria 


